Claudia Mdaller: Sa minns jag
Clas Pehrsson (1942—-2025)

ag ndddes av det sorgliga beskedet att blockflojtisten
och pedagogen Clas Pehrsson gatt bort. Jag dverskolj-
des av minnen frin var tid tillsammans pa KMH, forst
som hans student och sedan kollega i nistan 20 ér.
Forutom hans musicerande s var Clas dven en skick-
lig forfattare.

Jag tar ut en av hans bocker fran bokhyllan och tittar pa
dedikationen: Frin vinnen och kollegan Clas....

Clas har betytt oerhort mycket for blockflojten i Sverige
och instrumentet i sin helhet. Han kimpade outtrottligt
for att ge instrumentet hdgre status, som att han sig till att
det skapades en musikerlinje fr blockfléjten pi Musikhog-
skolan pd 1960-talet. Fran 1965 var han huvudlirare i
blockflsjt vid Kungliga Musikhdgskolan och befordrades
till professor ar 2000.

Minga ir ocksa de studenter som mott Clas som ldrare
eller foredragshallare i uppférandepraxis pa institutionen
Collegium Musicum som inrittades 1994.

Det dr svart att skriva om Clas Pehrsson i imperfekt. Han
kinns fortfarande s& nirvarande — i klangen av en vilformad

fras, i den skarpa blicken jag kan se framfér mig nir han
tyckte att jag slarvade med fraseringen. Och det gjorde jag
ofta. "Trams”, det var allt som var ogrundat, slarvigt eller
ogenomtinkt. "Musik ska vara pd riktigt”, sa han en ging
till mig.

Clas foddes 1942 i Stockholm. Han vixte upp i ett hem
dir musik hela tiden fanns nirvarande — kanske inte som
en sjilvklar yrkesbana forst, men som en viktig nirvaro.
Han spelade bade violin och viola och blockfléjten kom in
tidigt i hans liv. Ganska snabbt forstod han att det var nagot
mer. Det var tonens sirbarhet, med den direkta kontakten
mellan andningen och ljudet. En rakhet som passade
honom.

Nir Clas kom till Musikhogskolan i Stockholm var det
fortfarande ovanligt att nigon tog blockflojten pa fullt
allvar. Den var marginaliserad, reducerad till ett hjidlpmedel
i grundskolan, inte ett instrument f6r konsertscener. Men
Clas hade en vision. Han ville visa att blockflojten kunde
bira stora verk, att den kunde vara lika uttrycksfull och
virtuos som vilket annat instrument som helst — om den
bara fick ritt méjligheter och ritt musik.

Han studerade tidig musik f6r Ferdinand Conrad, Hans-
Martin Linde och Nicolaus Harnoncourt.

Det fanns inget utstakat spar att folja

Tillbaka i Sverige bérjade Clas bygga upp det som skulle
bli ett livsverk. P4 konserter i kyrkor, kammarmusiksalar
och festivaler runt om i landet — och si smaningom pa stora
scener internationellt — framférde han musik frin medeltid
till modernism. Han samarbetade med tonsittare, med
ensembler, med kollegor som delade hans vision: att ge
blockflojten ett hem i det professionella musiklivet och som
blockflgjtssolist med Drottningholms barockensemble som
han turnerade med under méanga ir. Aren 1990-1992 var
han 4ven konstnirlig ledare for Vadstena-Akademien och
han hade ett mangarigt samarbete pa BIS med Robert von
Bahr.

Det ar ldtt att glomma hur udda detta var. Det fanns
inget utstakat spar att folja. Det fanns ingen tradition att
luta sig mot. Clas fick skapa mycket sjilv — repertoaren,
pedagogiken, spriket kring instrumentet. Han byggde upp
inte bara en karriir, utan en hel infrastruktur for block-
flojten i Sverige: undervisning, notutgivning, seminarier,
bestéllningsverk, samarbeten med orkestrar och — framfor
allt — ett ndtverk av elever och kollegor.

Attvara elev till Clas Pehrsson var en relation, ofta inten-
siv, ibland till och med konfliktfylld, men nistan alltid
formande. Man kunde inte gomma sig for Clas. Det fanns
ingen plats for ytlighet, ingen mojlighet att latsas. Han sag
rakt igenom en — pa gott och ont. Han sag bade vad man
hade gjort, och vad man hade undvikit. Som nyantagen
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elev forsokte jag ofta ifragasitta musiken jag spelade. Clas
lyssnade pa mina ndgot tunna argument, drog ner sina
glasdgon pd nisan, spinde 6gonen i mig och sa: "Lis och
lir, Claudia. Du maste ha kunskap bakom dina val.” Ett
ansvar att uppfora musiken rite. Vilket givetvis ledde till
att jag borjade sluka alltifrin konstbocker till tidsenlig
uppforandepraxis. Tack Clas for det!

Samtidigt var han mycket gener6s. Inte alltid med ber6m
kanske, men med tid, med engagemang, med tankar. Nir
man vil borjade fa fatt i nagot — en fras, ett uttryck, en
kidnsla — da blev han stilla. D4 nickade han, kanske bara en
gang. Och den nicken kunde betyda mer 4n alla applader
i virlden f6r mig da.

Han var stoltast nar vi blev olika honom

For Clas var undervisning en konstform. Han ville inte
forma elever i sin egen bild — tvirtom. Han var stoltast nir
vi blev olika honom. Nir vi hittade nigot eget. Men han
kunde ocksa halla fast vid ett ideal, en musikalisk tanke, sa
linge det behovdes. Han var inte ridd for att vara obekvim.

Jag borjade tinka tillbaka och minnas nigra av véra lek-
tioner i detalj. Hur han kunde luta sig tillbaka i stolen och
siga: "Nej, det dir dr ju bara luft.” Eller: "Det ddr 4r vack-
ert —men det siger mig ingenting.” Han krivde inte skon-
het, han krivde mening. Att lisa noterna som om de var ett
brev fran en gammal viin. Det gillde inte bara barockmusik
— det gillde allt. Allt var personligt. Allt skulle f& kropp.
Varje not riknas! Dessa ord formade mig som ung student.

Under sina ar pi Musikhégskolan i Stockholm under-
visade Clas hundratals elever, varav manga idag ar yrkes-
verksamma musiker, pedagoger, forskare och konstnirer.
Nigra blev internationella solister, andra valde helt andra
vidgar — men ndstan alla bar med sig ndgot av honom. Det
kan vara ett forhallningssdte till arbete, en idé om integritet,
en musikalisk fras som aldrig limnar kroppen.

Jag minns sirskilt en gang nir jag som elev kimpade med
att fa till en Telemannsonat. Jag tyckte att jag gjorde allt ritt
—artikulationen satt, ornamenten var pa plats, tempot holl.
Clas sa bara: "Det dr ju vackert, men varfor spelar du det
som om du vore ridd for att nagon ska hora det?” Jag for-
stod inte dd, men orden har f6ljt mig hela livet. Han lirde
mig att musik aldrig far bli ett skydd. Den ska vara ett
risktagande. Den ska blotta ndgot. "Du behéver inte kunna
spela snabbast, Claudia”, sa han ofta, man kan gomma sig
bakom teknik. "Vaga sig nagot, var personlig i ditt musi-
kaliska uttryck!”

Han var ibland skeptisk till allt som kindes som “kul-
turpolitik”, eller "musikaliska trender”. Skrev debattartik-
lar och utmanade den gingse bilden av blockflgjten.

Samtidigt var han 6ppen, nistan barnsligt nyfiken, nir
det gillde verklig musik. Han kunde lyssna pé ljudkonst,
eller elektroniska kompositioner — s linge det fanns 4rlig-
het i dem. Han var inte konservativ i sin musiksmak.

Forutom att han var en ledamot i Kungliga Musikaliska
Akademien (och tilldelades akademiens frimsta utmirkelse
2014: Medaljen for tonkonstens frimjande) sa var han med
att inritta forskarskolor: Estetiska ldrprocesser samt forsk-
ning tillsammans med KTH i Stockholm.
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Jag hade férmanen att flera ganger dela scen med Clas i
olika sammanhang. Han skapade nirvaro. Inte genom
gester eller teatralitet — snarare genom sin koncentration.
Jag har aldrig sett ndgon st si stilla med en blockfljt i
handen och dnda utstrala sa mycket vilja. Han "gjorde” inte
musik — han blev musik.

Jag minns en konsert ddr vi spelade ett nykomponerat
verk som var nigot utmanande. Det var tekniskt svart, ryt-
miskt knepigt, och det var svart att forstd vad tonsittaren
egentligen ville. Efter forsta repetitionen sa Clas: ”Jag har
ingen aning om vad det hir 4r. Men vi gor det indd — och
vi gor det med virdighet.”

Clas hade humor. Den dir torra, knappt mirkbara
humorn som ibland lag gomd i en blick, eller i en late skift-
ning i tonfallet. Han kunde sitta tyst medan andra pratade,
och sen komma med en kommentar som fick hela rummet
att tystna — forst av forvirring, sedan av skratt. ’Om du nu
ska spela fel”, sa han en gang till mig, "kan du atminstone
gora det med Gvertygelse?”

Nir Clas gick i pension fran sitt arbete pi Musikhogsko-
lan hade vi da och da kontakt via telefon och mejl. Jag sokte
ofta hans rad nir jag hade fastnat i mitt tankesitt som peda-
gog eller allmint sokte pedagogisk ridgivning.

Clas uttryckte glidje 6ver att fa mer tid till att lisa och
skriva bocker. Instrumenten och noterna salde han vidare.

Sikerligen inget litt beslut.

Clas Pehrssons livsgarning dr omfattande och svér att fa
ner i skrift. Att skriva om en minniska som inte lit sig
fingas i enkla ord eller forklaringar. Det var inte bara hans
musikaliska girning som var stor, utan ocksa det sitt han
levde och andades musiken — och minniskorna runt
omkring honom.

Jag minns min sista lektion med Clas sa vil. Jag skulle
veckan efter ha min examenskonsert och vi hade delade
musikaliska meningar om ett av mina stycken jag skulle
spela pa min konsert. Jag hade just forsoke forklara nagot
for honom, kanske ett nytt sitt jag funderade pa att spela
en fras eller ett stycke. Han lyssnade tyst, som han alltid
gjorde, med blicken fokuserad.

Sedan brot han tystnaden med sitt karakteristiska sma-
leende och frigade, ndstan som ett skimt men dndd med
allvar i rosten:

"Du kommer aldrig att gora som jag siger va?”

Jag log tillbaka och svarade med lika mycket allvar och
glimt i 6gat:

”"Nej, aldrig.”

Det var vért sitt att sdga att jag var fardigutbildad. Att
jag hade tagit till mig hans lirdomar, men ocksa att jag hade
funnit min egna musikaliska vig.

Detvar en frihet som Clas gav oss. Inte genom att slippa
taget, utan genom att ge oss verktygen att std pd egna ben.
Attvaga. Att gora fel, att gora ritt. Att inte tvivla pa mig sjélv.

Efter hans bortging har jag ofta tinkt pa hur manga
studenters liv han berorde pa ett eller annat sitt. Hur manga
som gick fran att vara ibland vilsna, osikra elever till att bli
trygga, starka musiker och minniskor. Ett fint arv att limna
efter sig.

Tack, Clas.

Claudia Miiller, vin och kollega



