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FRAN SENT 1600-TAL TiLL OMKRING MITTEN Av 1/00-TALET

Av ANN-MaRIE ULFVARSON

Frin slutet av 1600-talet till omkring mitten av 1700-talet gjordes

minga férsdk att mita de franska hovdansernas tempon bl a med hjédlp av

olika slags pendlar.

De resultat man fick fram férefaller oss ibland

s extrema att madnga har tvivlat p3 deras riktighet eller pd att man

har tolkat siffrorna ritct.

Men inte bara pendelangivelserna utan &ven de mdnga samtida vittnesbor-

*

den pekar pid att danserna fran férsta delen av 1700-talet i allménhet
ir snabbare och ibland oerhdrt mycket snabbare #n vad vi dr vana vid.

Vad man fir tinka pid Hr att dansar-
na vid den hdr tiden wvar mycket skick-
liga. Att dansa var ett umgingessidtt i
en helt annan utstrdckning &n nu. Man
tog danslektioner, ofta dagligenoch man
dansade bara dessa danser. Detta drev
sikert fram en hég teknik &ven bland a-
matdrerna. De koreografier som bevarats
"frin scenen" vittnar om den stora vir-
tuositet som fanns hos yrkesdansarna.

Denna hiiga teknik fir man hai tankar-
na (och kanske ocksid i benen) innan man
avfirdar ett higt tempo som onaturligt
eller ombjligt. Bade fir dansare och
musiker kan det vara svirt att ta till
sig ett radikalt nytt tempondr det gam-
la sedan ldnge sitter i ryggmirgen.

Men detta miste man férsika om man vill
gira musiken och danserna rdttvisa.

Att siffrorna hos de olika pendelkon-
struktérerna inte exakt Gverensstimmer
ir bara naturligt och antyder att man
fir se dem som riktmidrken.

Bortsett frdn att en eller annan fel-
aktighet kan ha smugit sig in dr tempo-
angivelserna fridn den hir tiden si pass
samstdmmiga att man inte kan tvivla pd
deras riktighet.

Jag vill hir ge en dversikt Gver oli-
ka tempomitningsmetoder och -resultat
vilka ocksa kan jimfdras med vad samti-
da kompositidrer, forfattare och andra
har sagt om de olika dansernas tempo
och karaktir.

Ett par mycket noggranna studier i dm-
net har gjorts av Betty Bang Mather i

"Dance Rhytms of the French Baroque"
(1987) och av Neal Alexander Zaslaw i
"Materials for the life and works of
Jean Marie Leclair L’Ain&" (1970). Frim
dessa bicker kommer stdrsta delen av de
citat som finns med under respektive
dansrubrik och en stor del av de tempo-
angivelser som finns i tabellen pa sid.
21 (Bvrig samtida eller modern litte-
ratur - se litteraturférteckningen sist
i artikeln.)

Olika metoder att mdta tempo

Att just fransminnen utvecklade olika
tempomdtningsmetoder tror Zaslaw beror
pad att de i higre grad &n andra spelade
tidigare generationers musik. Han sédger
att Lullys (1632-87) musik spelades un-
der hundra ir efter hans did. Men idldre
franska musiker klagade ofta dver att
hans sanger och danser inte ldngre spe-
lades i ritt tempo och med den ritta
kinslan.

Féregdngare till metronomen

Etienne Loulié (1) skapade 1696 den
fsrsta pendeln fér att mdta musikens
hastighet. Sjdlva idén att mdta tempot
med en pendel hade forts fram redan 1636
av Mersenne (2) men aldrig omsatts i
praktiken. Loulié motiverade sin
"ehronometer" (tidmitare) sa hir:

"Detta instrument ir sdrskilt lémpligt
for att exakt ange tempon i musikaliska

Btienne Louli’e "Eléments ou principes de musique”. Paris 16%6. 0wvers. Cochern.

I
a.-'] Marin Mersenne "Harmonie universelle" Paris 1636,



4,

verk som man skickar till utlandet, el-
ler for att f4 veta det exakta tempot pa
verk som kommer ddrifran, forutsatt att
de har markerats i Sverensstimmelse med
detta instrument."

Sjdlva konstruktionen dr en-

= kel. Frin toppen aven b fot (1)
(ndrmare tvi meter) hig grade-
rad tristdllning hinger ett
sndre med en tyngd som far
svinga fritt framoch tillbaka.
Ju kortare sniret dr desto
snabbare svinger pendeln.
-+ (Vikten péverkar inte hastig-
heten.) Snorets lidngd mits i
pouce (2) (tum) som lidses av
pd chronometerskalan.

Loulié berdttar hur han un-
der loppet av Atskilliga ar
exakt avlidst tempon pd Lullys
(d.y.) alla verk pd sin chro-
nometer, och med hjdlp avper-
soner som uppfirt dem under ledning av
Monsieur de Lully sjidlv.

Den exakta beskrivningen av Louliés
chronometer finns kvar, men si vitt man
vet inte hans tempeoangivelser, firutom
p4d sarabande och gigue.

Quantz (3) diskuterar Louliés chro-
nometer 76 Ar senare:

"Jag har inte haft mdjlighet att se
ritningen 8ver den och kan dirfér inte
uttrycka nagon dsikt om den. Emeller-
tid kan denna maskin knappast biras om-
kring av alla, for att inte tala om att
den nistan helt fallit i gl®mska, ef-
tersom sd vitt man vet ingen har anvint
den och att detta i sin tur far en att
tvivla pid dess effektivitet och till-
férlitlighet.”

Quantz tar i stdllet den midnskliga
pulsen som utgingspunkt vid tempoangi-
velse (se sid.10).

Joseph Saveur (4) kommer 1701 med en

ny chronometer (5). Han beskriver den
sad hér:

"Fo6r att bestidmma ldngden av en ton
eller en musiktakt, anvinder man sig av
handens riérelser, men for att exakt an-
ge den tid som gir it att gira rirelsen
miste man ha en enkel pendel som man
kan forldnga eller férkorta Hnda tills
var och en av dess vibrationer dr iso-
kron med, dv s varar lika léng tid som
handens rérelse; och pendelldngden
méts sedan fran pendelns upphidngnings-
punkt dnda till mittpunkten av kulan."
"...ldngden...3 pied 81/2 lignes (6) &r
den som en enkel sekundpendel har..."

Mitningsresultaten anges i "pouce
universel" (efter Loulié) eller i
"tierce" (1 tierce - 1/60 av en sekund)
enligt Saveurs omrdkningssystem.

Ndr den franske kompositiren, teoreti-
kern och singaren Michel L’Affilard
1705 (7) ger ut en ny upplaga av sina
sdnger ldgger han till tempoangivelser
mittai tierce efter Saveurs principer.

Sin pendel beskriver han i den 6:e
upplagan av "Principes trés-faciles
pour bien apprendre la musique" 1705:

"En pendel dr en kulaav bly eller av
annan metall fist vid en tradd. Man
hidnger upp denna trdd viden fast punkt,
tex 1 en spik och man sitter kulan i
rérelse. Dess rorelser fram och till-
baka kallar man "wvibrations" ("des al-
lées & des venues qu’on appelle vibra-
tions"). Varje vibration stor eller
liten varar en bestdmd tid, alltid lika
(1ing), men om man férlinger triden
varar vibrationen lingre tid och om man
forkortar den varar den kortare tid." (8)

L*Affilards tempoangivelser har gett
upphov till en del diskussioner bland
dagens musik- och dansforskare. Hans
tempon dr i allmdnhet péfallande higa,
men eftersom L*Affilards tempoangivel-
ser bortsett fridn ndgra fi danser dver-

/) "Pied universel" (dv. "pied de Bourgogne") - 33,12 cm. Ej s& "universel” som Loulié trodde enl. Cohen. Standard-
mittet i Paris vid denna tid var "pied de roi" el. "pied de Paris" - 32,48 cm. (Enl. Harding anvinder Loulis

"pied de roi”. Men "pied universel" Hr Loulids egna ord.)

&) Fouce "universel” el. "de roi" (“"universell" el."kunglig" tum) - 1/12 av en pied (fot). Enl. Saveurs artikel med
teckning av Louliés chronometerskala ir det friga om "pouce universel” (se Harding s.11 - Plate 9.)

D) Johann Joachim Quantz "Versuch einer Anweisung die Fldte traversidre zu spielen”. Berlim 1752.

&) "Systime général des intervales des son..." Histoire de 1'academie royal des sciences. dr 1701 (Paris 1743)
ej "echombtre” som Harding skriver. “Echombtre" ir sjilva cHtningsskalan. Utdrag ur Saveurs artikel finns i Har-

ding 8.10-11 + Tlate 9

6) skulle bli 101,32 cm utifrdn "universel” mAtten riiknat (1 ligne=1/2 av en pouce). En pendel dir varje svingning
frin ett vindlige till ett annat tar 1 sekund Hr {med jordaccelerationen 981 cmfsekzj 99.4 em. S& antingen har
man anvint en annan jordacc. eller ocksd ir ndgot fel med universelmdtten. Med “roi"mitt (se sid not ) blir
emellertid pendellingden 99,4 cm. Formeln for att rikna ut tiden for gn svingning frdn ett vindlige till ett

annat dr: ?_‘Trﬁg

(T=tid, Lspendellingden, C=jordace. - 981 cm/sek
moderna metronomtalet ("MM"-Milzel) blir dd: Mimelcnemict)s 2EIZ

) Formeln f8r att direkt riikna ut det mo-
T

}1] "Principes t:":Ers—f'aci.lES pour bien apprendre la musique..” utkom i minga utgivor under iren 1694-1747. Mellan
1705 och 1747 bypger de i stort sett pd 1705 Ars utgdver. (5:e uppl.l705 finns utgiv. i faks.pd Minkeffs firl,)

a}ﬂmemﬂuHmdiHnﬂMgPME1J



ensstimmer med den samtida pendelkon-
struktdiren d’Onzembrays spar jag den
diskussionen till efter presentationen
av denne.

Ar 1732 presenteras en ny pendelkon-
struktion, "métrométre", fér Franska
Kungliga Vetenskapsakademin. Den ir
mer avancerad, vdlgenomtinkt och palit-
ligare idn de foregiende. Fidrfattaren
ochuppfinnaren dr Comte d’Onzembray (1)
(Louis-Leon Pajot, greve och "Cheva-
lier"). D’Onzembray &r noga med att
tala om att hans uppfinning bygger pa
Louliés chronometer och dr en forbdtt-
ring av denna. Han mdter tiden i tier-
ce liksom Saveur och L’Affilard. Den

nya "metrome-
tern" har en
klockmekanism
och en urtavla
med visare an-—
sluten till en
pendel "vars
svingningsslag
man tydligt kan
héra, och sile-
des wvia drat
uppfatta bdrjan
och slutet av
varje vibra-
tion". (Jfr da-
gens metronom.)

ﬁii;'
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Det dr just tolkningen av detta ord vi-
bration hos L*Affilard somen del fors-
kare Hr oense om. Musikforskaren Erich
Schwandt (1974) (2) anser att L’Affi-
lard med en vibration menar en pendel-
réirelse fridn ett vindlidge till ett an-
nat och tillbaka igen och forsdker vi-
sa att denna definition leder till att
alla hans tempon miste sinkas till
hdlften.

Det kinns viktigt att reda ut detta
lite nidrmare eftersom Schwandts Asikt
ir vedertagen i1 stora kretsar. Visser-
ligen tror minga moderna musik- och
dansforskare numera pi de snabbare tem-
pona (se bl a Zaslaw och Mather) men
slir man tex upp det kidnda musiklexi-
konet The New Grove dr det inte LAf-
filards egna siffror man hittar under
rubriken L’Affilard utan Schwandts
halveringar av siffrorna (omriknade
enligt Milzel).

Talar man med en fysiker siger han
att en vibration kallas ‘en cykel’ och

5.

4r 'en hel svingningsrérelse’, och att
tiden f&ér denna cykel dr ’en hel pe-
riod®. Fér en fysiker &r alltsi en
vibration hos en pendel en rérelse
frin ett vindldge till ett annat och
tillbaka igen:

vand la ge f\ : | vand| E:IF
Ny E

> amplitud

T=2Tlg

v
A N
4i
Schwandt har prévat L*Affilards tempon
pad séngare och dansare och fitt fram
att de "alla #r osannolikt héga". Han
tror didrfér att L’Affilard - som anvint
sig av Saveurs pendelskala - inte in-
sett att denne utgitt ifrin halva vi-
brationer och att han (L’Affilard)
dirfor fitt fram felaktiga vdrden nir
han midtt upp sina tempon: "L’Affilard
in using this scale, evidently did not
realize that he was accomodating a pen-
dulum using complete vibrations to a
scale based on half vibrations. Scho-
lars have remained unaware of the dis-
crepancy and as a consequence all mo-
dern translations of L'Affilards tempo
indications are exactly twice too fast."
Beviset fior att L’Affilard misstolkat

Saveur anser Schwandt vara L’Affilards
definition av "en vibration": Schwandt
skriver: "In the hitherto unnoticed
third paragraph of his explication he
states that "chaque vibration grande ou
petite dureun certain temps, toujours
"égal" (varje vibration stor eller li-
ten varar en sirskild tid, alltid lika)
a clear indication that a vibration
comprises a complete period." Han skri-
ver vidare att "the sentence quoted a-
bove shows rather plainly that for L’Af-
filard one vibration of the pendulum is
a double movement including movement
and return and that the amplitude does
not affect its duration." Men denna
mening sdger ju faktiskt bara att tiden
fér en vibration antingen det giller en
"enkel" eller "dubbel" rérelse inte pa-
verkas av amplituden - dv s en sjdlv-
klarhet. M&éjligtvis kan man tidnka sig

1) "Flese:'i]:ltlan et uzage d'un metrooetre ou machine pour battre les mesures et les temps de toutes zortes d'airg",
Histoire de L'Academie Royale..1732 s. 182-195 Paris 1735.
Q) "L'affilard on the french court dances" "Music Quarterly” LX/3 July 1974.
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att Schwandt har rdkat citera fel me-
ning i hastigheten och egentligen avsig
meningen innan: "...des allées et des
venues qu’on appelle Vibrations" ("(ku-
lans) kommande och gdende kallar man vi-
brationer").

Men inte heller detta dr négon entydig
definition av ordet vibration.

Det Hr svart att tro att L’Affilard,
teoretiker och vetenskapligt bildad
skulle ha begitt sd grova misstag utan
att upptdcka dem och att han inte skul-
le ha menat de tempoangivelser som han
latit trycka. et dr #ndd stor skill-
nad mellan ex.o =30 tierce (1/2 sek)
oche =60 tierce (1 sek). Och #nnu sva-
rare blir det att tro att d’Onzembray,
ocksd han ansedd teoretiker inte heller
skulle ha upptéckt dem, ndr han refere-
rade till L’Affilards system i sin "De-
scription...".

D’Onzembray som har snarlika siffror
beskriver diremot alldeles entydigt vad
han menar med en vibration: "...man vet
ocksd att lingden som en pendel ska ha
fér att varje vibration ska vara en se-
kund eller 60 tierce #r 3 pieds 81/2
ligne." (Att detta gdller en rirelse
fran ett vdndldge till ett annat kan var
och en enkelt priva genom att hilla i
ett 1 m ldngt snére med en tyngd i &n-
den och lita denna sviinga framoch till-
baka. Varje ridrelse i en riktning tar
en sekund obercende av tyngd och sving-
ningsvidd.)

D’Onzembray var inte ensam om att an-
vinda sig av uttrycket "en vibration"
nidr han egentligen avser en halv. En-
gelsmannen William Tans’ur ("New Musi-
cal Grammar" 1746) och fransmannen Ga-
borv ("Manual Utile et Curieux sur la
mesure du temps" 1770) anviinde ordet
vibration pad samma sidtt (l1). Mersenne
diremot definierar en vibration som en
risrelse bade "fram och tillbaka"; "om
man vill att varje takt skall vara en
sekund markerar man 31/2 (pieds) som
betyder att pendeln gir en halv vibra-
tion pd en sekund."

Dessa olika definitioner kan sikert
skapa forvirring hos tolkare av de gam-
la pendelbeskrivningarna. Men om L’Af-

filard var otydlig betrdffande ordet
vibration var d’Onzembray desto tydli-
gare i sin definition. Schwandt nimner
aldrig d’0Onzembray och frigan &r om han
har tagit del av dennes arbete. Man kan
knappast diskutera L*Affilard utan att
ta med d’Onzembray. De levdeoch verka-
de i samma tid och samma milj&, och kan=-
ske kinde de varandra. Att d’Onzembray
tagit del av L’Affilards arbete vet vi
eftersom han (d’Onzembray) hénvisar till
L*Affilards tempomarkeringsmetod i bor-
jan av varje melodi:

"... de som vill bestimma (tempot) pi en
melodi i sin komposition kani béirjan av
varje melodi gtra f6ljande markering, i
enlighet med det sitt som le Sr L’Affi-
lard gett oss."

27 ir skilde visserligen L’Affilards
foérsta utgdva (1705) av sina tempoangi-
velser fran d’Onzembrays (1732), men de
speglar dndid samma tid, eftersom d’On-
zembrays angivelser frimst géller Lul-
lys, Campras, Destouches och Colasses
operabaletter frin slutet av 1600-talet.
Baletter som han for Gvrigt antagligen
var vdl fortrogen med, enligt Mather,
eftersom han som ung man tillhdrt kret-
sen kring Ludvig XIV och troligen sjdlv
varit ndrvarande vid dessa baletter.

L’Affilards och d’Onzembrays tempoan-
givelser dr snarlika. Ska man ifraga-
sitta den enes tempon midste man ockséi
ifrigasitta den andres. De har samma
hastighet p& menuett. L’Affilard har
obetydligt hiigre tempo pd sarabande,
chaconne, rigaudon, passacaille, bour-
ré och gigue medan passepied ir
snabbare hos d’Onzembray.

Dessa tempon dr visserligen ofta hi-
ga men inte alls"omdjliga", men me-
nuett och passepied stir pi grinsen och
d’Onzembrays passepiedtempo}.= 100 &r
en gidta. Skulle man enligt Schwandts
modell halvera L'Affilards tempoangi-
velser blir dock tex giguen cerhért
trdgdansad, tvd av hans sarabander des-
sutom musikaliskt onjutbara (Hven
Schwandt tycker att ndgot miste vara
fel med sarabandernas tempon), och manga
av danserna kommer inte lingre att
stimma med de samtida vittnesbird vi har
om deras tempo och karaktir.

1 T"tr'-ﬁ'-'"'-'*": it i_f-_f‘:"-iﬂd by Experlence, that a Pendulum, whose length from the Point of Suspension to the center
*E the Ball is 3% inches and 2 tenth [o.1m] Vibrates or Beats seconds, or 60 times in one Minute."
Gabory: “"Vibration kallar man den vig som denna tyngd tillryggaligger nir den férflyttas frin den ena sidan till
den andra av sin perpendiculir [ung. den linje som ghr vinkelritt mot pendeln]; sd att'ett kommande och ott Ater
konmande dr tvd vibrationer." (se Harding s.18 resp. Plate 16)



Efter d'Onzembray kom-
mer ytterligare tva
pendelteoretiker ut med
tempoangivelser pd dan-
ser, nidmligen Jacques-
Alexandre de la Chapelle
1736 (1) och Henri-
ArvirsnsennB. Louis Choquel 1759(2).
Choguels tempon f&r me-
Choquels pendel nuegt, gavatg och ri-
gaudon to m dverskrider L’Affilards och
d’0Onzembrays och hans tempo f8r passe-
pied dr ocksi snabbare #n d’Onzembrays.
Endast gigue ligger obetydligt under.
Ocksi hos la Chapelle dr rigaudon och ga-
vott snabbare #n hos L’Affilard och d”’On-
zembray medan passacaille, chaconne, me-
nuett och passepied dr ridtt mycket lang-
sammare. Ovriga danser #r ganska lika
(se tabell s. 21 ). Mather papekar att
Choquels angivelser frimst gillde tea-
terdanser av Lully mfl medan la Chapelle
didremot tydligen komponerade sina danser
sjdlv, och att hans mer varierande tem-
poangivelser kanske mer speglar hans egen
tids musik.

Varken la Chapelle eller Choquel tycks
ha kommit med nagon stérre nyhet pid pen-
delomridet. Choquel anvinde en mycket
enkel anordning. (Se bild ovan.)

Flera fiorsdk att konstruera ett tem-
pomidtningsinstrument gjordes ute i Euro-
pa men inget skulle f4 ndgon riktig
framging forridn 1815. Det dr di Midlzels
metronom kommer for att stanma. Idén
till den hade han faktiskt stulit frin
Dietrich Nikolaus Winkel (3).

Det stora problemet hade hela tiden

varit pendelns lidngd. Man kan inte bira
omkring pd enca tvd meter lidng anordning.

Winkel hade 1&st detta genom att kon-
strueraen apparat dir pendelstingen upp-
hingdes i sin mitt och ddr han hade en
flyttbar vikt upptill och enmotvikt ner-
till som gjorde att pendeln kunde svinga
mycket langsammare #n de gamla. P3a si
sdtt kunde han forkorta pendellingden.
Parallellt med alla dessa avancerade
chronometerexperiment kommer stindigt

,‘; "Leg vrals principes de musique..” Paris 1736

2
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ndgon pd att man kan mdta tempo pd ett
betydligt enklare sitt. Sisomden engel-
ske organisten och kompositSren Thomas
Wright (4) ndr han 1795 beskriver en
mycket enkel pendel: en trid med en pia-
no—- eller cembalonyckel som tyngd och
mittstock, alltid till hands: "en prak-
tisk anordning dir de utspekulerade

Chronometrarna hos Monsieur Loulié och
Monsieur Saveur tillsammans med den sena-

re uppfinningen Metrometern (d'Onzembrays)
inte hade nagon framging."

Eller som den tyske musikteoretikern
Gottfried Weber ndr han 1817 skriver att
Mdlzels metronom och alla andra chronome-
terinstrument dr "onddiga" och att "den
enklaste och riktigaste chronometern dr
en enkel pendel, en bit trdd med en kula
i #nden, vars svingningar markerar tak-
ternas varaktighet enligt tradens lingd".

fmbea. Miwin. G, Suree.
4 e L] ™

W. Tana“ura sendel
1746

Andra tempomitningsmetoder

Zaslaw har i sin bok gitt igenom and-
ra mindre tillfdrlitliga tempomdtnings-
metoder, alltifrin vattendroppar som
faller ner pad en upp- och nedvind tenn-
panna till dem som tar ganghastighet el-
ler den minskliga pulsen som mittstock-
"tactus" (5). Michel de Saint Lambert
(1702) (&) och Pascal Bovyer (1767) (7)
har utgitt ifrin ginghastighet. 5t.
Lambert tex fdr fram tactus genom att
g4 "stadigt" 1 1/4 (fransk) mil under

"la wusigue rendue sensible par la méchanique, ou nouveau systéme pour apprendre facilement la musique soimdume.”

Parig 1759

S) Wir Winkel vid ett sammantriffande med Milzel visade honom sin uppfinning erbjdd sig Milzel att kipa den, fdr att
kunna ansluta den till sin egen chronometer, men Winkel vigrade. Milzel patenterade sedan nyheten socm sin egen i
London, Paris cch Ustarrike Ar 1815. (se Marding 8.2%3-24)

&) "4 conserto for the Harpsichord or planc Forte ..." London c.1/%

£) "Tactus - en fridn slutet av 1400-talet och under hela 1500-talet brukad beteckning [ér musikens centrala, vid
ensembleledning gencam en ned- och uppdtglende handrérelse angivna tidsmitt, som pd ett ungeflir motsvarar det
minskliga pulsslaget I:-:a 60-80 slag/min.).... Tactusbegreppet stdr fir ett timligen enhetligt grundtempoc i mar-
kant kontrast till mutidens inom vida grinser varierande grundpuls.” (Schlmans musiklexiken 1579)

"Les principes du Clavecin" (Paris 1702)

¥ "Lettre 4 Monsieur Diderot, sur le projet de l'unité de Clef dans la musique.... " (Pariz 1767)
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1 timme. Zaslaw har genom ett kompli-
cerat berdkningssystem dir han stdller
tempo— och taktartsbeteckningar och
tactusberdkningar i olika konstellatio-
ner mot varandra kommit fram till ett
hypotetiskt medeltal f6r varje dans hos
St. Lambert och Boyer (se Zaslaw kap.
10). Flera av dessa tempoangivelser
kommer f8rvinansvirt nira L'Affilards
och d’Onzembrays.

Eftersom tillférlitligheten hos des-
sa tal inte dr si stor har jag inte ta-
git med dem i diskussionen kring tempi
utan endast i tabellen (sid. 21 ).

Andra sdsom J.J. Quantz (1752 se sid.
4) tar den minskliga pulsen, nir den
slar B0 slag i minuten, som utgings-
punkt for tactus. Hans tempoangivelser
har stora variationer i fdrhdllande
till L’Affilards och d’Onzembrays féru-
tom courante, sarabande och chaconne.
Flera av danserna har sd cerhirda tem-—
pon att man misstdnker att nagot dr
fel. Zaslaw menar dessutom att man bir
ta Quantz’ danstempon med stor forsik-
tighet utanfor hans kretsvid Preussis-
ka hovet: "Quantz’ dans-tempi har kom=-
mit att anvindas mer allmdnt &n nagon
annans, av savidl forskare som dansare
och musiker; de dr t ex de enda speci-
fika tempoangivelserna i Robert Doning-
tons viktiga arbete om uppférandepra-
xis. Denna betoning avQuantz dr olyck-
lig ty dven om han hade bestikt Frankri-
ke och samvetsgrant studerat fransk
musik, si gav han pa flera punkter en
oriktig beskrivning av fransk praxis."
{Zaslaw sid. 279)

SPEL- RESPEKTIVE SANGTEMPO I
L*AFFILARDS BOK

Tycker man att en del av L'Affilards
tempon ir snabba att dansa till blir
de rent av omdjliga att sjunga till.

I hans pedagogiska bok "Principes
trés faciles pour bien apprendre la
musique" dr innehdllsférteckningen
disponerad si att dansmelodierna "ga-
votte" "menuet" os v stir under en
egen rubrik "airs 3 jouer" ("melodier
att spela”). Direfter star de upptag-
na en ging till under rubriken "airs
a chanter" ("melodier att sjunga") -
nu under sin sangtitel - tillsammans
med dvriga melodier. Av detta far man
intrycket att manska spela, inte sjunga
till danserna, eftersom danstitlarna
endast stdr under rubriken "airs 3 jou-
Er" .

L*Affilard skriver i férordet att han
har gjort melodierna "si att man kan

dansa till dem om tillfdlle skulle yp-
pa sig, eller man kan se dem som mo-
deller ndr man vill sjunga eller spela
andra danser av samma slag."

Melodierna har alltsad flera syften,
och det #r ddrfdr tdnkbart att pendel-
angivelserna frimst avser danstempot,
sd att man kan vdlja ett mer passande
tempo om man vill sjunga samma melodi.

I faksimilen nedan foérklarar L Affi-
lard sitt system med parentestecknen
vid pendelangivelserna: siffra utan pa-
rentes = | vibration/takt, ™ = tvi v.
ftakt, ( = tre v./takt, & = fyra v./
takt, ( ) = sex v./takt.

Siffrorna anger hastigheten pd vibra-
tionen. Tex 30 = tvd v./takt 3 30
tierce (dvs 30 sextiondelar av en sek.)

D towter les manicrer dene Com pafe les caralTeres qui dérerminent combien idya
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Ur L*Affilard "Principes trés faciles"
6:e upplagan 1705

DE OLIKA DANSERNAS TEMPI

De flesta citaten dr hidmtade ur Mather
(1987), Zaslaw (1970) och Donington
(1974). Tempoangivelserna 3r himtade
ur L*Affilard (1705), Harding (1938 -
d’Onzembrays siffror i faksimil),
Mather, Zaslaw, Borrel (1928), Quantz

(1752). Se litteraturlistan.
Tempoangivelserna avser det utridk-

nade metronomtalet ("MM"-Milzel) dvs
d = 60 eller 4 = 60 beroende pi hur
musiken noterats. eller = 60
innebdr 60 slag i minuten. Ser man
hos en och samma kompositdér en dans
noterad dn i tex 3/d -takt och #n i
3/d -takt, understryker & -pulsen van-
ligtvis ett langsammare tempo. Se
tex L’Affilards sarabande nedan. Ta-
bell med alla tempcangivelserna finns
sist i artikeln.

Notexemplen Hr himtade ur L Affilard
(1705) och Mather (1987) och ur Feuil-
lets danskoreografier (1904).

SARABANDE
{brukar noteras i 3J ellerf3J

Sarabanden kom ursprungligen frin Spa-
nien och var di en snabb och suggestiv
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dans som till och med f6rbjéds av kyrkan.
Pa Lullys tid (senare delen av 1600-ta-
let) var sarabandenen fullt respektabel
dans i mattligt tempo. Bacilly anser
dock fortfarande 1668 att den ir en snabb
dans, men att sarabandesdnger kan vara
lidngsammare och Furetigre skriveri sitt
universallexikon 1690 att den dr glad
och kdrleksfull. I Italien och England
férblir den enligt Mather snabb genom
stérre delenav 1600-talet och den engel-
ske lutenisten Mace siger om den 1676
att den #r "mer lekfull och ldttare #n
couranten".

Pa 1690-talet kommer samtidigt vitt-
nesbird om ett lidngsammare sarabande-
tempo. Masson (1699) tycker att den ir
"grave" (tung, allvarlig). Samma sak
sdger de la Salle (1728) och d’Alembert
(1762). Andra tycker den #r langsam,
htégtidlig, mattlig, gracids och inner-
lig.

Brossard (1705) sdger att den "ingen-
ting annat 3r #n en menuett vars tempo
dr vdrdigt, ldngsamt och allvarligt,
medan tysken Walther (1732) sdger att
"Sarabande H#r egentligen en chaconne.
Den enda skillnaden ligger i att den
spelas mer lingsamt och med ett mindre
kraftfullt uttryck."

Tempoangivelser

L]
d - 66 (Loulic 1696), & =72, & =86,
4 = 133 (L’Affilard 1705), & = 73
(d’Onzembray 1732}, = 64 (la Cha-
pelle 1736), = 80 (Quantz 1735)

Louliés tempo ﬂl = 66 kidnns vil segt.
Och L’Affilards snabbaste sarabande-
tempo, som kdnns musikaliskt riktigt kan
knappast kallas vidrdigt, tungt eller
lingsamt, vilket diremot hans langsam-
maste kan liksom d’Onzembrays, la Cha-
pelles och Quantz’. Skulle man enligt
Schwandt halvera L’Affilards langsam-
maste tempo till = 36 blir det emel-
lertid "oméjligt", vilket Hven Schwandt
tycker.

Destouches sarabande ur "Issé" ir en-
ligt Mather en avde tvid enda danser dir
man har bidde koreografi-musik och tempo-
angivelse bevarade; d’ﬂnzembrjys tempo
pid denna sarabande Hr alltsa = 73
vilket motsvarar L’Affilards ldngsam-
maste sarabande.

Wendy Hilton (1981) vill ha J = H9
som danstempo, och jag miter upp metro-
nomtalet = 82 i en fransk grupps

skivinspelning av Jean Ferry Rebels
(1661-1747) danser i samarbete med dan-
saren Francine Lancelot, ett tempo som
ligger ndra L'Affilards mellantempo.

Liaffilard 1708

Simua et wn cur g ot fi- delle | Mo cher T} gt le tllh‘l'l-iu'llhi.
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COURANTE ;
brukar moteras i 3d ibland. 6

Den courante som hidr avses 3r inte den
italienska utan den franska. Den cou-

rante som Arbeau beskriver 1589 i Orche-
sographie hor till den italienska ty-
pen medande Lauze®’ courante i "Apologie
de la danse" 1623 och senare Feuillet-
Beauchampnoterade couranter hiir till den
franska typen. M. Ellis Little och Su-
sanne G. Cusich ("new Grove'-lexikon)
beskriver den musikaliska skillnaden si
hir:

"Den italienska ’corrente’ - en snabb
tretaktsdans (3/4 eller 3/8) vanligen i
tvidelad form (alltsd t ex , min
anmirkning) med en relativt homofon tex-
tur och en tydlig harmonisk och rytmisk
struktur; och den franska *courante’
en ’'majestdtisk’ och *allvarlig® (’gra-
ve') tretaktsdans, vanligen i 3/2 som
karaktidriseras av rytmisk och metrisk
tvetydighet speciellt hemioler, och en
kontrapunktisk struktur.

I de tidigaste musikaliska kdllorna
kan man hitta exempel pi bigge stilarna
tillsammans. Dessa kdllor innehdller

danser dir titlarna inte tycks inbegri-
pa ndgon stilistisk distinktion, efter-
som bida typerna kallas ’corrente’ i
italienska kdllor och ’courante’ i
fransk-flamlindska killor...".

Den tyska kompositéren Maltheson (o.
1739) och andra férklarar att ett vik-
tigt drag i alla couranter (av den
franska typen) dr deras skiftande accen-
ter som fir takten att vidxla mellan 3/2
och 6/4.

Tyvdrr ir de Lauze' oklara och ofull-
stindiga beskrivning den enda frin den
franska courantens storhetstid under
1600-talet. Nir Feuillet-Beauchamp-no-
tationen kom mot slutet av 1600-talet och
ridddade de sk barockdanserna it efter-



vdrlden hade couranten i stort sett re-
dan détt ut och ldmnat plats for menuet-
ten. Bara fem koreografier finns kvar,
noterade under en tid dd couranten alltséi
egentligen redan var "ute".

De citat om courantens tempo och karak-
tdr ochde tempoangivelser som finns be-
varade kan ddrfiér gidlla sjdlva musiken
snarare in dansen. En musik som kanske
redan bSrjat ldsgdra sig fridn dansen
och fatt egna tempi.

Masson (1699) skriver att courante Ar
hogtidlig och tysken Walther (1732) att
den - eller snarare courantens rytm -
till och med Hr den mest hiigtidliga av
alla. D’Alembert siger si sent som 1762
att courante inte dr ndgot annat En en
mycket lidngsam sarabande och att "den
inte l&ngre &r i bruk". Hos L’Affilard
och d’Onzembray 4r emellertid sarabande
den lingsammaste dansen - direfter kom-
mer couranten.

Tempoangivelser

d = 90 (L’Aff. 1705) & = 82 (d’Onz.
1732) = 80 (Quantz 1752)

Inga extrema vidrden. L'Affilards sing
kinns bra att sjunga i 90.

Westra Aros Pijpare dansar rekon-
fjruktiun av de Lauze®’ courante i

=¢a92 dvs L’Affilards tempo och

Drottningholms Barockensemble spelar en
Diiben-courante i =ca 82 - d’Onzem-
brays tempo.

Madeleine Inglehearn dansade 1983 la
Bocane och la Bourgogne inom en rick-

vidd av = B0-82,
Ltallensk typ: Couranze Samus] Sebelds 1631
e S|
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PASSACAILLE

{brukar noteras i 3 J )]

Zaslaw skriver att passacaille vanli-
gen var nidgot snabbare dn courante och
sarabande. Han fir stdd hos den engelske
dansmistaren Kellom Tomlinson (17353)
som i The Art of Dancing skriver att
sarabande och passacaille och chaconne
dr var och en en grad ldttare #n den
andra.

Brossard (1703) sdger att passacail-
lor har ett mer innerligt uttryck &n

13.

chaconner. Hotteterre (1719) beskriver
en passacaille frin Lullys Armide som
allvarlig (grave). JJ Rousseau (1768)
papekar att tempot i langa passacaillor
inte ska #dndras trots kidnslokontraster
i de olika delarna.

Mather anser att molltonarten i de
flesta passacaillor under "le grand
siécle" troligen bidrar till deras in-
nerliga och higtidliga karaktir.

Dansens svirighetsgrad skriver hon
vidare varierar frin balsalsdanser till
virtuosa danser.

Tempoangivelser

& = 106 (L’Aff. 1705-17) & = 95
(d’Onz. 1732) & = 63 (ev. 93) (la Ch.
1736=37) = 78-90 (Anonym. 1739)
Quantz (1752): "lite snabbare &n cha-
conne" (som har & = 160)

L’Affilards, d’Onzembrays och anony-
mus® tempi hamnar alla inom ramen f&r
vad som kdnns dansant och musikaliskt
bra.

Enligt Mather dr passacaillan ovan den
ena av de tvd enda danser dir bide koreo-
grafi-musik och tempoangivelse finns be-
varade. Musiken dr av Lully, dansen av
Pecour. (Ur Feuillet 1704)
D’0Onzembrays tempo pa den ( d =95) kinns
riktigt.

o Jsis Fuasacaille

Liarrilard 1705
a1 .
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CHACONNE
brukar noteras i 3J

Masson (1699) slar chaconne snabbt och
Hotteterre (1719) skriver om en chaconne
ur Lullys Phaeton att den dr "gai" (glad).

Quantz (1752) vill ha chaconnen maje-
stdtiskt framftrd, men Zaslaw sliger att
Quantz’® isikter hdr inte stimmer med
franskt bruk. (i]essutom kinns inte
Quantz’ tempo J = 80 sidrskilt majesti-
tiskt. Om han inte kap haavsett 3/2 som
chaconnepuls, alltsio = 80.) Chaconne
dralltid, sdger Zaslaw, snabbare in cou-
rante, sarabande och passacaille.

Tempoangivelser

J = 157 (L Aff. 1705-17) & = 159 (d’0nz.
1732) & = 121 (la Ch. 1736) & = 160
(Quantz 1752)

L'Affilards tempo pd chaconne (den hidr
gangen utan singtext) kidnns naturligt
och bra rent musikaliskt sett. (Jfr
"Pridstens lilla krika" med takt 9-12
nedan.)

Omdet dr som Mather sdger att chacon-
nen under 1700-talet endast dansades pa
teaternkan detta forklara det higa tem-
pot i kombination med de virtuosa ste-
gen.

Lancelot har tempot J = 121 (dvs la
Chapelles tempo) om man ska gi efter
skivinspelningenx .

L asfilard 1708

MENUETT

noteras i 3: 3.1 61'

Dendans somgett upphov till mest dis-
kussioner och meningsskiljaktigheter &r
nog menuetten.

Mather skriver: "Det sena 1700-talets
hovmenuett dr den mest kinda idag. Det
dr troligen dirfidr minga moderna musi-
ker och dansare dr obenfgna att acceptera
det livliga tempo och den glada kinsla
som pendelangivelserna for den tidiga
menuetten ger."

Som exempel pd detta ochen viss brist
pd historiskt perspektiv, citerar Zas-
law vad J.J Rousseau (1768) siiger om
Brossard (1705) och menuetten:

"Enligt honom (Brossard) ir denna dans
mycket glad och tempot &r mycket snabbt.
Men 4 andra sidan dr menuettens frimsta
kinnetecken en elegant och férfinad en-
kelhet, dess tempo dr mer mattligt &n

x)

15.

Aoe CTntrodiedion

snabbt, och man

kan sdga att den
minst glada (gai)
av alla sorters

danser som dansas
pd vara baler Er
menuetten."

Mather har gatt
igenom vad olika
forfattare sisom
Muffat (1695),
Masson (1697),
Saint Lambert
(1702), Brossard
(1703), Taubert
(1717), Hotte-
terre (1707) har
Sagt om menuet-
ten: "snabbt tem-
po och glad ka-
raktdr". Riche-
let (1677-1710)
sdger "ett slags
flytande dans". Furetiére (1690) och
Corneille (1694-95) nimner smd snabba
steg.

Hur menuetten dirigerades och notera-
des kan ocksid komplettera bilden. En-
ligt Masson (1697) och Dufort (1728)
dirigerade dansmistare tre lika slag
under tva takter som foér en hemiol.

St Lambert skrev 1707 att menuetten
vanligen noterades i 3/4 men borde no-
terasi 3/8 pd grund av sin hbga hastig-
het. Samma sak anser Brossard (1705):

", ..en mycket snabb dans. Man borde
ta efter italienarnas bruk och anvinda
3/8 eller 6/8 ndr man noterar dansen,
som alltid &r mycket glad (gai) och
mycket snabb, men bruket att notera den
med en enkel 3:a ... har tagit &verhan-
den."

Lingsammare varianter av menuetten
bérjar enligt Zaslaw upptrdda mellan
1723 och 1728. Han menar vidare att de
tidigaste indikationerna pi en langsam-
mare menuett H#r passager av, sextondels-
féljder medan enbart m:h:' , med be-
toning av # ir karaktdristiskt for den
snabbare sorten. Zaslaw finner vidare
att den snabbare sortens menuett fort-
gitter att existera vid sidan av den
yngre lingsammare sorten. ére Engra-
melle gav sd sent som 1775 & = 54 som
norm fér langsam menuett och &= 72 for
en "menuet gai'. Han gav ocksa tempon

Quantz vill att menuetten ska spelas
"pid ett sidant sdtt att den ndstan bir
eller lyfter upp dansaren".

ur K. Tomlinson "The
Art of Dancing 1735

Jean Ferry Rebels (1661-1747) "Les Charactére de la Dance", gjord av en fransk

grupp i samarbete med fransyskan Francine Lancelot, dansare och danspedagog.
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for olika slags menuetter inom en rick-
vid av & = 48-74.

En intressant detalj betridffande tem-
po dr att Leclair siger att det &r "15j-
ligt" att #ndra tempot i tvd rondon som
féljer pad varandra, sa att man spelar
molldelen ldngsammare &n durdelen. En-
ligt annan k#lla betonar man eller
"glar" starkare i durdelen och mjukare
i molldelen utan att minska tempot.

Tempoangivelser

S.= 71 & = 75 (L’Aff. 1705); & = 71
(d’0nz. 1732); .d.= 43 (ev. 63) (la
l'jh. 1736=37); d =53 (Quantz 1752);

.= 78 (Ch. 1759); & = 60 (Buch.
1763); & = 28-33 (S. 1772); & = 54—
72 (Eng. 1775); &= 60 (Mar. 1747)

L’Affilards, d’Onzembrays och Choquels
higa tempon dr visserligen m&jliga att
utféra for en duktig dansare med ett en-
kelt menuettsteg, men med mer komplice-
rade steg blir det ndstan omdjligt att
goradem snyggt dven fér enmycket skick-
lig dansare.

Avser pendelangivelserna kanske lidt-
tare varianter av dansen med enkel musi-
kalisk struktur?

Men menuetten var ju en mycket popu-
1l4r dans i ordets egentliga bemirkelse.
Man kan knappast tdnka sig att alla i
balsalen verkligen dansade i dessa higa
tempon. Kanske hade bide d’Onzembray
och L’Affilard midtt upp sina tempon fran
scenen. D’Onzembrays danser kommer ju
uteslutande frin operabaletter. Dansa-
de man pd balsalsgolvet méjligen i ett
nigot lugnare tempo?

Inte ens Lancelot kommer upp i L Af-
filards mfl menuettempon. Atminstone
inte om man ska gi efter den franska
gruppens skivinspelning som har*J.= 58.
(Hennes passepied har L'Affilards mfl
menuettempo.) Hilton vill dansa i &
= 35-38.
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PASSEPIED
noteras i 31‘ 3J

Talbot (1690) skriver att passepied
ir "mycket kvick och snabb" och Masson
(1699) att den ir "mycket snabb".
Tysken Niedt skriver 1721 att namnet
passepied visar att fétterna i denna
dans ror sig "si snabbt som om de vore
smorda". Zaslaw har sttd hos d’Alem-
bert (1752) och Meude-Montpas (1787)
nidr han sdger att passepied inte dr na-
got annat #n en snabb menuett.

L*Affilard, d’Onzembray, la Chapelle
och Choquel tycker att passepied &r
lingsammare #n giguen.

Hotteterre (1707) slog ett slagi tak-
ten. Enligt Masson (1699) ridknade

dansmidstarna ett slagfor varje taktpar.

Tempoangivelser

- 86 (L’°Aff. 1705-17); & = 100
(d’0nz. 1732); @ = 49 (ev. 4. = 100)
(1a Ch. 1736-37); &. = 100 (Anon. 1739)
d. = 94 (Choq. 1759); Quantz: "lite
littare och lite snabbare #n menuetten"
som har )= 80 (1759)

Passepied ir juhelt klart snabbare &n
menuetten, som ju redan den d#r snabb.
Men menuettstegen (som #r grundsteg
dven i passepied) blir niftan outfdrba-
ra i d’Onzembrays tempo #- = 100 &ven
fir en virtuos dansare en hel dans ige-
nom. Enligt Mather var dessutom passe-
pied en dans fridmst for balsalen dven
om manga dansades pd scenen. L’Affilard
som annars brukar ha liknande eller hig-
re tempoangivelser in d'Onzembray har
hir ligre #.= 86. Dock tillrdckligt
snabbt fér att kidnnas som yttersta
grinsen for vad som dr genomfdrbart. Om
det inte var si att man "slarvade".
Kanske man inte genomfdrde alla pliéer
och relevéer si noga nidr tempot var sa
hégt, utan "slitade ut" stegen ungefir
som i en mycket snabb wvals.

Lancelot har tempot &, = 72 motsvarande
1'Affilards och d’Onzembrays menuettem-
po. Hilton har J.= 43,

Ufdard 1ef




GAVOTTE
brukar noteras i 2 J

Gavotten tycks ha ett brett spektrum
av tempon. Mather tror att de glada,
ldtta och snabba styckena gir tillbaka
till balsalarna eller teatrarna, medan
de langsamma, gripande och allvarliga
styckena tog efter de Hldre singerna,
som Bacilly redan 1668 skrev om. Han
ansdg att tempot kunde vara lingsammare
for kdrleksfulla, innerliga, #ldre ga-
votte-sanger dn fdr dansade exempel.

Furetiére (1690) och Richelet (1677-

1710) ansag att gavotten var glad (gai).

Masson (1697) dirigerade den "1itt" och
Dupont (1718) kunde berittaatt gavotten
"rgr sig gracidst och lite langsammare
in march som rér sig virdigt". Choquel
(1759) ansig den vara mycket snabb och
D*Alembert (1754) skrev att den ibland
var snabb, ibland lingsam men aldrig
dverdrivet.

Tempoangivelser

cl= 120 (L*Aff. (1705-17); 4= 97
(d’0Onz. 1732); @ = 148-152 (la Ch. 1736
=-37); d = 128 (Ch. 1759); Quantz: lite
mittligare dn rﬁgaudcn, som har varje
takt =80, dvs o = 160 (1752)

L’Affilard sdtter samma tempo pd ga-
votte, bourrée och rigaudon. Vanligt ir
annars att gavotte dr den lingsammaste
av de tre. La Chapelles gavottetempo
dr mycket hogt och han har samma tempo
pa rigaudon. Quantz’ gavottetempo dr un-
gefir detsamma som la Chapelles.
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ir fel, sasom
Zaslaw tror med
bdde la Cha-
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tioni gavotte-
tempon som fo&-

rekommer .
Ser man ndr-
mare pa ett par
koreografier,

A
=

Dans av Balon.
Ur Dezais 1716

17.
si til siddana enklare danser som Gavot-
te du Sceaux (1714) och Gavotte du Roy
(1716) - med f4 steg i varje takt - myc-
ket wdl ett tempo som L’Affilardscl =
120.

Hilton har tempat:l = 60 och Lancelot
(Rebel) har & = 80.

Fo oz durze Gavellt
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BOURREE
brukar noteras i Zc‘

Enligt Talbot (1690) H#r bourréen en
mycket kvick och snabb dans. Masson
(1697) siger dessutom att bourrée och
rigaudon #r snabbare dn gavotte, och
Dupont (1718) beskriver den som "mycket
1att".

Enligt Zaslaw #r bourréer snabbare &n
gavotter. Han sdger ocksid att bourrée,
rigaudon och tamborin betraktades som
lika eller liknande danser under 1700-
talet. (Troligen ur musikalisk syn-
punkt.)

Little skriver i New Grove att Atmin-
stone 24 koreografier titulerade bour-
rée finns, bade fdr sdllskapsdans och
fér teatern.

Tempoangivelser

d - 120 (L’aff. 1705-17); & = 112-120
(d’0Onz. 1732); © = 121 (la Ch. 1736);
&= 160 (Quantz 1752)

L’Affilards och d'Onzembrays danstem-
pon #r fullt utférbara. Om man fdrsd-
ker sjunga L’Affilards sangtext kinns
det diremot obekvidmt i detta hbga tem-
po. (Se diskussion sid. 10)

Hilton har tempot = 80. Lancelot
(Rebel) har d =114 vilket dr nira
d’0Onzembrays tempo.
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RIGAUDON
brukar noteras i 2 J

Masson (1697) slog rigaudon mycket
snabbt och ansdg bade bourrée och ri-
gaudon snabbare #n gavotte. Och langt
senare ansdg Hven d’Alembert (1752) och



Lacassagne (1766) att bourrée nistan ir
samma sak som rigaudon. Dupont (1718)
ville spela den glatt.

Quantz (1752), som har det higsta
tempot, ville spela den med kort och
14ttt bagstrak.

Tempoangivelser

J = 120 (L*Aff. 1705); J= 116 (d’Onz.
1732); & = 148-152 (la Ch. 1736-37);

= 160 (Quantz 1752); = 129 (Ch.
1759)

L*Affilards och d’Onzembrays tempon
kidnns rimliga. Ser man pid sjidlva dans-
koreografierna sd dr stegkombinationer-
na ofta av samma slag som i en gigue -
hopp som blandas med fleurets och con-
tretemps och som gir dansen litt att
dansa fort.

Enligt Mather dr de flesta rigaudoner
danser fér tvd fér balsalen.

Lancelot (Rebel) har tempot J = 134.

[ T Tigpadin | ffard 1305

.

E= = ——— el I S S
O AL A S ] =+
Te vasiat o ven Tem Inr boton 4fi s bileed ue Sk Jhi Que

LOURE
brukar noteras EJ , mer sdllan 3 J

En lingsam dans. Tomlinson (1735)
kallar den "slow jig". En dans vars
tempo ofta miste anpassas efter svira
stegkombinationer.

Masson (1697) slir tvd lingsamma slag
i varje takt och Brossard (1703) slar
ldngsamt och allvarligt.

Dupont tycker 1718 att loure dr hig-
tidlig, Quantz att den dr majestitisk.
Walter amser 1732 att den dr virdig och
langsam, d’Alembert (1762) och andra
att den dr allvarlig.

Tempoangivelser

3.- 112 (d’0nz. 1732); &.= 40 (1a Ch.
1736); d.= 27 (Quantz 1752)

Tvartemot de minga vittnesbiirden om
lourens langsamma tempo har d’Onzem-
brays loure samma tempo som hans gigue
vilken dr snabb. La Chapelle har samma
tempo pa loure som pad chaconne.

Lancelot (Rebel) har tempot d"‘.= 44 .

Ur Feuillets koreografisamling 1704

19.

FORLANE
brukar noteras i 6} EI

Inga tempoangivelser finns. Brossard
skriver 1703 att forlane dr en glad
(gai) dans, medan d’Alembert (1762) -
nidstan trettio ir senare - anser att
den har ett mattligt tempo, mittemellan
loure och gigue.

Enligt Mather ir forlanekoreografier-
na virtuosa teaterdanser med ménga hopp
i. Enligt Little dr sex koreografier
for teatern, sex for balsalen.

Ur Feuillets koreografisamling 1704

GIGUE

noteras 35 ﬁrﬁ-l

Mycket tyder pd att giguen var en myc-
ket snabb dans.

Muffat (1695) tycker att den #r "ex-
tremt snabb" och Loulié (1696) varnar
"ej ftr snabba!"

Dupont (1718) slir den "mycket 1&tt".

Tomlinson (1735) (som jimstdller "slow
jig" med loure) anser att jig (eller
luftiga melodier med samma antal noter
i takten som jig) har samma tempo som
rigaudon.

D’Alembert skriver 1762: "En gigue ir
egentligen bara en mycket livlig loure
med mycket accelererat tempo".

Tempoangivelser

d= 90 (Loulié 1696); &.= 100-116
(L’Af. 1705); &.= 112 id‘ﬂnz. 1732)3
d.= 121(la Ch. 1736); &.= 160 (Qauntz
1752); .= 105 (Chog. 1759); d.= 180
(Buchoz.1763)

L’Affilards singer gir lite vidl fort
om man ska sjunga dem. (Se diskussion
sid. 10) Men litta koreografier sisom
"Gigue a deux" (Feuillet 1700) til myc-
ket vdl L’Affilards och d’Onzembrays
tempon, medanden gigue som dansades vid
operan Hesionne av Monsieur Dumirait och
Mlle Victoire &r 1704 krdvde ett ling-
sammare tempo. Den benimndes ocksa "gi-
gue lente". (Ev. motsvarighet till
"slow jig" - loure.)

Zaslaw tror att de "omBjligt" snabba
giguetempon som Quantz och Buchoz har
kan forklaras av att de avsag en gigue
med jdmna dttondelsrdrelser, en vanlig



20.

gigueform i mdnga italienska sonater
och konserter under den sena barockpe-
rioden. En gigue fiér konmsertbruk,
skild frdn den dansade giguen med sina
punkterade rytmer.

Hilton har tempot J- = 88. Lancelot

(m. Rebel) har . = 102, som motsvarar
L’Affilards ena giguetempo.
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CANARIE
brukar noteras i 3: 61 (] r

Detta dr inte samma dans som Negris
och Carosos canario frin slutet av
1500-talet med dess snabba "spanska"
stamp- och stegkombinationer. (Ar-
beaus canario hior ocksd till denna
danstyp.)

54 tidigt som 1636 beskriver Mersenne
den typiska barockcanarien som huvud-
sakligen innehdller steg som "entre-
chats, cabrioles och pirouettes" och
som framférs "endast av den som ir myc-
ket vdltrdnad i denna &vning, och vars
fotter &r mycket snabba.

Ett och ett kvarts sekel senare skri-
ver J.J Rousseau (1768) att den 3r ett
slags gigue med ett tempo tom livliga-
re dn den vanliga giguen, och att den
"inte ldngre dr i bruk idag".

Enligt Talbot (1690) har den snabba
rirelser och enligt Masson (1699) &r
den lite snabbare #n gigue.

Quantz (1752) vill att den ska spelas
med kort och skarpt bigstrik.

Tempoangivelser

}, = 106-108 (L Aff. 1705-17); J.= 129
(la Ch. 1736); .= 160 (Quantz 1752)

L’Affilards canarietempo ligger mitt-
emellan hans bada giguetempon. Singtex-
ten kdnns som ofta svidr att hinna med.
Om koreografien dr svir bdr nog dansa-
ren vara lika viltrinad som Mersenne

sidger for att klara L’Affilards tempo -
och la Chapelles i synnerhet.

Enligt Mather #r canarie en dans for
teatern. Hilton har tempot -80.

37-:}._ J.zjog Canaries en rendenw wl.ffllard 7oy
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FOLIE
brukar noteras i 3 J

Inga tempoangivelser finns. Freillon-
Poncein (1700) slog tre ldtta slag.

Mather tror att det Skande antalet
snabba och mycket snabba noter i minga
instrumentala folievariationer vid sent
1600-tal och tidigt 1700-tal kanske
drog ner tempot, som tidigare var gan-
ska snabbt.

Folie har egentligen mycket av sara-
bandens karaktir. Den dansades pid sce-
nen av en dam eller en herre.
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Ur Feuillets koreografisamling 1704
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Alla forekommande citat el, likn. som finns att lisa i Mather, Zaslaw och Donington kemmer ursprungligen fréin nedan-
stiende bicker:

THOMAS CORMEILLE "Le Dictionnaire des arts et des sciences" Paris 1694-95, JEAN LE ROND D'ALEMBERT "Eléments de mu-
gique théorique et pratique, suivant les principes de M.Rameau" Lyon 1762, BENIGNE DE BACILLY "Remarques curieuses
sur 1'Art de bien chanter" Paris 1668, SEBASTIEN DE BROSSARD "Dictionaire de musique.." Paris 1703%. DEMOZ DE LA
SALLE "Methode de musique.." Paris 1728, J.J.0. DE MEUDE-MONTPAS "Dictionnarie de musique.." Paris 1T87. GIOVANNI
BATTISTA DUFORT “Trattato del balle nobile™ Naples 1728, PIERRE DUPONT "Principes de musique.."Paris 1T18. PERE
F.M.D.J. ENGRAMELLE "La Tonotechnie,.” Paris 1775. JEAN PIERRE FREILLON-PONCEIN "la véritable maniére d'apprendre 4
jouer en perfection du haut-bois, de la flute et du flageolet” Pariz 1700, ANTOINE FURETIERE "Dictionaire universzel..)
The Hauge 1690. JACQUES HOTTETERRE "L"Art de préluder sur la flute traversikre.." Paris 1719. JOSEPH LACASSAGNE
“Traité géneral des dlémens du chant. Paris 1766. CHARLES MASSON “"Noveau traité des regles pous la composition de la
musinue” Paris 1697, THOMAS MACE "Musick's monument" London 1676, JOHANN MATTHESON "Der vollkommen Capellmeister”
Hamburg 173%. GEORG MUFFAT "Florilegium primum" Augsburg 169%, F.E. NIEDT "Mugicalische Handleitung" Hamburg 1721.
CESAR PIFRRE RICHELET "La verzification frangoise™ Paris 1677, "Dictionnaire frangois® Paris 1680,1710. JEAN-JACQUE
ROUSSEAD "Dicionnaire de Musique® Pariz 1708, JAMES TALBOT manuskriptanteckn. Christ Church, Oxford, M5 1187 ¢16320.
GCOTTFRIED TAUBERT "Rechtschaffener Tanzmeisgter.." Leipzig 1717. JOHMANN GOTTFRIED WALTER "Musicalisches Lexicon”
Leipezig 1732,

Artikelférfattaren, Ann-Marie Ulfvarson, undervisar sedan manga ar i
historisk dans och 4r ocksi musik- och rytmikpedagog. Artikeln byg-
ger pa ett specialarbete i historisk dans, som Ann-Marie gjorde pa
Danshégskolan 1988. Vi tackar henne for att vi fatt ta del av hennes

kunnande pi detta omrade.
RED.



